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Franz Joseph Haydn
Sinfonia no. 92 en sol mayor, Hob. 1:92, Oxford 28’

Adagio - Allegro spiritoso
Adagio

Menuet (Allegretto)
Presto

Silvestre Revueltas
Redes (Version original de 1935) 18’

INTERMEDIO

Egon Wellesz
Sinfonia no. 1, Op. 62* 36’

Largo. Adagio. Allegro energico
Allegro agitato quasi presto
Molto adagio sostenuto

*(Estreno en México)

Jérg Birhance, director

Duracién aproximada: 1 hora 35 minutos
Sabado 10,18:00 h
Domingo 11,12:30 h

Sala Silvestre Revueltas

Centro Cultural Ollin Yoliztli

Este concierto se lleva a cabo “Con el apoyo del Fondo Egon Wellesz de la Sociedad
de los Amigos de la MUsica de Viena”




ORQUESTA FILARMONICA DE LA CIUDAD DE MEXICO

Orquesta Filarmonica
de la Ciudad de México

Con casi 40 anos de actividades ininterrumpidas, la Orquesta Filarmdnica de la
Ciudad de México es considerada una de las agrupaciones mds importantes de
nuestro pais y de América Latina. Desde 1978 ha presentado mds de tres mil con-
ciertos en las principales salas del pais y en diversos foros de Estados Unidos, Euro-
pa, América del Sur y Asia.

A lo largo de su existencia, musicos y directores de talla nacional e internacional
la han acompanado. Leonard Bernstein, Martha Argerich, Narciso Yepes, Nicanor
Zabaleta, Renata Scotto, Birgit Nilsson, Pldcido Domingo, Jorge Federico Osorio,
Rosario Andrade y Ramén Vargas son algunas de las figuras que forman parte de
la biografia de la Orquesta, que comenzé su historia en septiembre de 1978, en
el Teatro de la Ciudad de México.

La historia musical de la Filarmdnica también estd conformada por un cumulo de
experiencias generadas por el paso de sus directores artisticos: Fernando Lozano
(fundador), Enrique Bdatiz, Luis Herrera de la Fuente, Jorge Mester, Enrique Barrios,
José Aredn vy, en la actualidad, Scott Yoo, quienes han logrado los mds altos
niveles de calidad artistica con la agrupacion capitalina.

En su brillante trayectoria, la Orquesta ha realizado mds de cien grabaciones
discogrdficas —la mayoria dedicadas a la obra de compositores mexicanos-,
convirtiéndose en la orquesta mds grabada en la historia de la muisica del pais.

En 1981 la Filarménica fue galardonada con el Oscar de la “Académie du Disque
Francais” por su grabacién de tres ballets mexicanos de Galindo, Moncayo y
Chdvez, y calificada como “la Mejor Orquesta de América Latina”. Su labor
cultural ha sido premiada por la Unién Mexicana de Criticos de Teatro y MUsica,
quienes en el afo 2000 la nombraron “la Mejor Orquesta de México”. En 2001, en
la entrega del Grammy Latino, fue nominada en la categoria de “mejor graba-
ciéon cldsica”.

En 2004, la Filarmodnica fue premiada con la Luna del Auditorio, por el concierto
realizado con la participacion musical de Wynton Marsalis. Ademds ha partici-
pado en distintfas ocasiones en el Festival Internacional Cervantino.

Su compromiso con la sociedad vy la vida cultural de México es parte del espiritu
de la Filarménica, lo que le ha ayudado a la obtencidn de reconocimientos, como
el gran éxito del estreno mundial de la obra América Tropical, durante su debut en
el Disney Concert Hall de Los Angeles California, Estados Unidos, en junio de 2008.

En nuestros dias, la Filarmodnica, que forma parte de la Secretaria de Cultura de la

Ciudad de México, es un medio excelente para divulgar la misica de concierto
en todos los sectores de la poblacion, principalmente en la capital del pais.
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Jorg Birhance,

director

Fotografia: Alexander Basta

Jorg Birhance estudid direccién de orquesta con Sergiu Celibidache, Constantin
Bugeanu y Jorma Panula. Asi mismo, ha recibido ofras importantes ensefanzas
de la escuela de direccion de Hans Swarowsky. También estudid viola con
Berta Volmer y Reiner Schmidt, complementado con estudios de musicologia,
historia y derecho. Fue becado por la Fundacion Kunst und Kultur de Renania del
Norte-Westfalia para estudiar direccion.

Jorg Birhance es director artistico y musical de la WienSinfonietta, director artis-
tico del Instituto Europeo de musica de Viena, y fue vicedirector artistico de los
Wiener Meisterkurse. Fue director artistico y musical de la orquesta Blutenburg
Kammerphilharmonie de Munich y de la Opera Nymphenburg entre 2005-2011 y
principal director invitado de la Orquesta Filarmdnica de Zacatecas entre 2011-
2013.

Ha sido director invitado de la Kremerata Baltica, la Sidwestdeutsche Philhar-
monie Konstanz, la Orquesta Filarmdnica de Brno, la Orquesta Sinfonica de
Mdlaga, la Orquesta Ciudad de Granada, la Orquesta der Beethovenhalle
Bonn, la Orquesta Sinfénica de MoscU, la Orquesta de la Academia Noruega de
MUsica (Oslo), y de numerosas orquestas de Asia y Sudamérica.

Su pasién y desarrollo profesional se decanta por el repertorio sinfénico desde
Haydn hasta el siglo XX y las éperas de Mozart. Por otra parte, busca continua-
mente redescubrir grandes obras orquestales y dperas de compositores injusta-
mente olvidados o reprimidos durante la primera mitad del siglo XX, como Egon
Wellesz, cuya primera sinfonia dirige hoy como estreno mexicano, y Marcel
Rubin, Ernst Krenek, Edmund von Borck, Erwin Schulhoff y Rudi Stephan; o en
Espafia Anfonio José, sélo por nombrar algunos.

Paralelamente Jorg desarrolla una actividad intensa docente. Es profesor invi-
tado a la ARTS, Ecole supérieure des Arts de la Fédération Wallonie-Bruxelles in
Mons, Belgium, e imparte clases de direccién de orquesta en los Wiener Meister-
kurse de Viena (Austria), ademds de Alemania, Bélgica, Hungria, Italia y México.

Jorg fue violista con la Orquesta de Cdmara Folkwang, de Essen, el conjunto
Neue Musik de DuUsseldorf y fundador y violista del cuarteto Arbos de DUsseldorf
especializado en musica contempordnea.

Jorg Birhance frabaja activamente en proyectos culturales fransnacionales de
la Unidn Europea.
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Franz Joseph
Haydn

(1732-1809)

Sinfonia no. 92 en sol mayor, Hob. l:92, Oxford

Adagio - Allegro spiritoso
Adagio

Menuet (Allegretto)
Presto

Ante la agradable necesidad de sentarme a escribir un texto sobre la Sinfonia
Oxford de Haydn, lo primero que se me ocurre es que si bien la historia de la
musica abunda en obras que llevan titulos referidos a lugares especificos, por lo
general los nombres de ciudades estdn reservados a las sinfonias. Esto tiene una
|6gica bastante clara: sila ciudad es el Gran Lugar y la sinfonia es la Gran Forma,
es justo que sean las sinfonias las que por lo general lleven el nombre de las
ciudades. Asi, un rdpido e incompleto repaso memorioso me permite recordar
la Sinfonia Londres de Vaughan Wiliams, la Sinfonia Leningrado de Shostako-
vich, las sinfonias que llevan los nombres de Paris, Praga y Linz en el catdlogo de
Mozart, por mencionar sélo algunas de las mds conocidas. Y claro, este recorda-
torio no podria estar completo sin incluir aquellas de las sinfonias de Haydn que
también llevan el nombre de alguna ciudad: la Sinfonia no. 104, Londres, y la
Sinfonia no. 92, Oxford.

Las sinfonias que llevan los nUmeros 90, 91y 92 en el catdlogo de Haydn le fueron
encargadas al compositor en 1789 por Claude Francois Marie Rigoley, conde
de Ogny, interesante personaje del mundo cultural del siglo XVIIl, quien entre
ofras cosas tenia a su cargo los famosos Concerts de la Loge Olympique en Paris,
conciertos que fueron fundamentales en el desarrollo del ambiente musical de
la capital francesa. No seria esta la primera vez que Haydn escribiera sinfonias
para el conde de Ogny; hacia 1784 6 1785, el mismo noble personaje habia
encargado a Haydn la creacion de seis sinfonias para los Concerts de la Loge
Olympique, encargo al que el compositor respondid con las sinfonias que llevan
los niUmeros 82 a 87 de su catdlogo, y que hoy son conocidas colectivamente
como las Sinfonias Paris. Asi, Haydn respondié al nuevo encargo del conde con
las tres sinfonias mencionadas arriba, pero la historia nos cuenta que el compo-
sitor, quiz& en un momento de estrechez econdémica o de alguna disputa con
el conde de Ogny, vendié los manuscritos de estas tres sinfonias a un amigo y
admirador suyo, el principe Oettingen-Wallerstein.

Como ha ocurrido en numerosas ocasiones en la historia de la muUsica, la tercera
de las sinfonias de la trilogia encargada a Haydn por el conde Ogny debe su
fitulo a una circunstancia fortuita. Alld por el aino de 1791, Haydn viagjé a Ingla-
terra para recibir de la Universidad de Oxford un doctorado honorifico que le
conferia esa prestigiosa casa de estudios. Se dice que la intencién de Haydn
era ofrecer en Oxford el estreno de una sinfonia compuesta especialmente para
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la ocasiéon. Sin embargo, al compositor le faltd tiempo para escribir esa nueva
sinfonia, de modo que simplemente tomé la Sinfonia no. 92 y la presentd ante los
ilustres académicos de Oxford.

5Qué pensaba Haydn de sus sinfonias 90, 91y 922 En una carta fechada el 17 de
octubre de 1789, Haydn escribié lo siguiente:

Ahora me permito rogarle humildemente que diga al Kapellmeister que estas tres sinfo-
nias, debido a sus numerosos efectos especiales, deben ensayarse antes de su estreno
por lo menos una vez con sumo cuidado y una decidida concentracién.

Este fragmento epistolar es fascinante porque por una parte dice mucho de
las extranas costumbres musicales del siglo XVIIl respecto a los ensayos de las
obras nuevas, y por otra parte nos habla del dmbito novedoso y experimental
que Haydn confirid a estas fres obras. Es preciso senalar que la expresion efectos
especiales no debe tomarse como una simple referencia a trucos sonoros para
sorprender al publico, sino a una auténtica vocacién de exploracién formal y
timbrica por parte del compositor. Esto se hace evidente durante la audicion
cuidadosa de esta la Sinfonia no. 92, sin duda uno de los mayores logros de
Haydn en el campo de la creacién sinfénica.

En el primer movimiento de esta sinfonia es posible encontrar el ejemplo mds
acabado del desarrollo de la forma sonata en toda la produccion sinfénica
de Haydn, al decir del musicélogo Charles Rosen. El propio Rosen menciona
también que el trio del minueto de la Sinfonia Oxford es una de las grandes
bromas musicales de todos los tiempos, ya que Haydn utiliza en él toda su habi-
lidad para confundir al oyente en cuanto a los perfil ritmico de la muUsica, utili-
zando para ello acentos desplazados y prolongadas pausas. Frente a este juego
musical, destaca por contraste la profundidad y nobleza del movimiento lento
de la sinfonia. Evidentemente impresionado por los logros de Haydn en esta
sinfonia, Charles Rosen llegd a afirmar que el compositor no llegd a las alturas
de la Sinfonia Oxford en ninguna de las doce sinfonias que compuso después
de ésta.

Juan Arturo Brennan
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Silvestre
Revueltas

(1899-1940)

Redes (Versién origina| de 1935)

En el ano de 1932 llegd a México el fotdgrafo Paul Strand con la idea de hacer
un libro fotogrdfico sobre nuestro pais. Para ello contd con el apoyo de Carlos
Chdvez, quien por entonces era director del Conservatorio Nacional de MUsica
y quien mds tarde seria director del Departamento de Bellas Artes de la Secre-
taria de Educacioén Publica, y con el de Narciso Bassols, secretario de Educa-
cién publica. Chdvez y Bassols pidieron a Strand organizar un sistema de filma-
cioén de peliculas patrocinadas por el estado, producidas “con el pueblo y para
el pueblo.” Strand les propuso entonces la flmacién de un documental sobre
pescadores, idea que fue aceptada en principio. Strand entré en contacto
con Agustin Veldzquez y con Emilio Gomez Muriel para escribir un argumento.
Poco después se incorpord Henwar Rodakiewicz al equipo de guionistas y sugirid
que se llamara a Fred Zinnemann, joven director austriaco que trabajaba en
los Estados Unidos, para que se hiciera cargo de la direccién de la pelicula. A
su llegada a México, Zinnemann tuvo varios desacuerdos con Strand sobre la
preparacién y realizacién de la cinta; finalmente, prevalecieron las opiniones del
austriaco, y entre abril y octubre de 1934 se filmé la pelicula Redes, que original-
mente habria de llamarse Pescados, en escenarios de Alvarado y Tlacotalpan y
la ribera del Papaloapan.

Emilio Gomez Muriel, a quien se dio crédito de co-director de la pelicula, escribid
lo siguiente sobre Redes:

La pelicula quedd lista en octubre del 35 y se estrend, fracasando, en el 36. A Silvestre
Revueltas se le encargd la musica en septiembre del 34 y no tardd en reunirse con nosotros
en Alvarado para captar ritmos y ambiente. En diciembre del 34 se grabd parte de la mUsica,
pero Revueltas escribid su obra definitiva y grandiosa con base en la pelicula cortada.

Esta Ultima observacién de Gémez Muriel apunta directamente hacia la menta-
lidad de Revueltas como compositor de musica pensada principalmente en
funcién de su ejecucion en concierto. El 25 de abril de 1954, en México en la
Cultura, Raquel Tibol escribié este comentario sobre Redes:

Hay conjuntos de trabajadores, hay lideres necesarios, que esos conjuntos segregan,
hay un candidato a diputado que busca los votos de los pobres y la dadiva del rico,
hay un acaparador que genera desgracias, hay una madre a quien se le muere su
hijo por no poder comprar a tiempo las medicinas, hay insatisfaccion, protestas, paro,
choque entre los grupos, muerte del trabajador mds esclarecido, y hay una unién final
que emerge desde la muerte del justo, demandando justicia. Todo esto, compuesto en
imdagenes de barcas, cielo, agua y costa de mar que, con una belleza monumental, se
van vaciando en el hueco caliente de la musica de Revueltas.
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Por su parte, Jorge Ayala Blanco, en La aventura del cine mexicano, apuntaba:

Redes concebia la unién de la lucha contra la naturaleza y la lucha civica como una
sinfonia audiovisual en la que el ritmo casi césmico de la pesca maritima y la rebelién
espontdnea se respondian vigorosamente con la musica de Silvestre Revueltas.

Cabe apuntar aqui que después de Redes, Revueltas realizd otras partituras
para el cine: Vdmonos con Pancho Villa (Fernando de Fuentes, 1935), El indio
(Armando Vargas de la Maza, 1938), El signo de la muerte (Chano Urueta, 1939),
iQue viene mi marido! (Chano Urueta, 1939), La noche de los mayas (Chano
Urueta, 1939), Mala yerba (Gabriel Soria, 1940).

Entre todas estas musicas, Redes es sin duda la mejor, y junto con La noche de
los mayas constituye la Unica musica mexicana de cine que se interpreta en las
salas de concierto con algunas frecuencia. La musica de Redes debe su feliz
trénsito de la pantalla a la sala de concierto, en parte, al legendario director de
orquesta Erich Kleiber, quien hizo una ejecucién de una suite de la musica, arre-
glada por Revueltas y con fitulos puestos por el propio compositor. Esta suite de
Redes se divide en dos partes, que a su vez contienen varios episodios musicales
que comentan las incidencias del argumento cinematogrdfico.

1.- Los pescadores. Funeral del nino. Salida a la pesca. Corrido. Esta primera
parte se inicia con una melodia en la frompeta, de cardcter simulténeamente
angustioso y desafiante; este tema serd recurrente en el resto de la obra. Mds
adelante, el tema aparece en los contrabajos mientras la frompeta provee un
interesante contrasujeto. Un pasaje en los metales anuncia una seccidn viva y
enérgica que describe el frabajo cotidiano de los pescadores.

2.- Lucha. Regreso de los pescadores con su companero muerto. Las cuerdas
graves anuncian con solemnidad un tema que presagia la tfragedia. En seguida,
una seccién muy agitada comenta la lucha entre los pescadores, cuyo final es
acentuado por la trompeta con sordina. El tema del principio de la obra vuelve,
ofra vez en la trompeta, luego en las maderas. Hay un crescendo en el que se
desarrolla este tema, debajo del cual las cuerdas proveen una figura ostinato
que acentua el ritmo de los remos y la furia de los pescadores. Una econdmica
coda resuelve la sintesis de las ideas musicales planteadas.

Como casi siempre que se habla de musica de cine, es claro que la partitura
de Redes adquiere su dimension justa cuando se le escucha acompanando las
im&genes de la pelicula de Zinnemann y Gémez Muriel, pero también es cierto
que la calidad de esta muUsica es tal que su presencia en las salas de concierto
se ha vuelto cabalmente autosuficiente al paso del tiempo. Se trata, sin duda,
de uno de los grandes logros expresivos de la breve pero brillante carrera de
Silvestre Revueltas. Valdria la pena, sin duda, rescatar y difundir el resto de sus
partituras cinematogrdficas, para evitar que cayeran en el olvido.

Dicho lo cual, es preciso mencionar que la gran mayoria de las veces que
aparece Redes en un programa sinfénico, se interpreta la suite realizada por
Kleiber. Sin embargo, gracias a las investigaciones y publicaciones de los musi-
célogos Roberto Kolb y Eduardo Conftreras Soto, hoy se sabe que existen distintas
versiones de esta musica, siendo la primera de ellas un manuscrito fechado en
octubre de 1934 con el fitulo de Pescados, que iba a ser el titulo original del
filme. Después estd la segunda versidon de la musica cinematogrdfica, ya titulada
Redes y que data de 1935, seguida de la suite de Kleiber, realizada en 1943,
y una amplia suite para gran orquesta compilada en 1996 por el director de
orquesta Enrique Diemecke a partir de la version cinematogrdfica de 1935.

Juan Arturo Brennan
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Egon Wellesz

(1885-1974)

Sinfonia no. 1, Op. 62

Largo. Adagio. Allegro energico
Allegro agitato quasi presto
Molto adagio sostenuto

El austriaco Egon Wellesz no es un compositor muy conocido ni difundido; sus
obras aparecen con muy escasa frecuencia en los programas de concierto, a
pesar de tener un catdlogo de obras bastante variado e interesante. Y en mds
de una ocasion, sus logros como creador han sido discutidos mds en términos de
comparacion con la musica de otros compositores que por sus propios méritos.
Sin embargo, a Wellesz se debe el haber enunciado antes que nadie un impor-
tante concepto que esindispensable para el estudio y comprensién de la musica
moderna y contempordnea. En el ano 1912, Wellesz publicé un ensayo bajo el
fitulo francés de Schénberg et la jeune école viennoise, es decir, Schoenberg
y la joven escuela vienesa. Gracias a Wellesz y su texto, hoy en dia se habla (y
mucho) de lo que al paso del tiempo llegd a conocerse como Segunda Escuela
de Viena, movimiento estético-musical de alto impacto anclado en el pensa-
miento y la musica de Arnold Schoenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935) vy
Anfon Webern (1883-1945).

Como ha ocurrido una y ofra vez en la historia de la musica, la vocacién de Egon
Wellesz fue sUbitamente sacudida y encaminada por un suceso particular: su
asistencia a una funcién de la seminal dpera alemana El cazador furtivo, de Carl
Maria von Weber (1786-1826), dirigida por Gustav Mahler (1860-1911). Ademds
de redlizar estudios formales en la Universidad de Viena, Wellesz asistid con
frecuencia a los ensayos de Mahler y, poco mds tarde, se convirtio en alumno
de Schoenberg y amigo de Webern; al paso del tiempo, Wellesz habria de ser el
primer bidégrafo de su ilustre maestro. De interés particular para un primer acer-
camiento al estudio de Wellesz y su musica es su perfil cultural y académico;
hablaba y escribia en varios idiomas, y realizd destacados estudios musicold-
gicos, particularmente en las dreas de la épera barroca y los himnos bizantinos.
De hecho, la coleccién de sus escritos sobre estos y otros femas es tan intere-
sante como su produccion musical.

En 1938, como consecuencia de la anexion de Austria por los nazis, Wellesz, de
sangre judia, tuvo que abandonar su natal Viena y termind por establecerse
en Oxford, en cuya prestigiosa universidad realizd una brillante y muy admirada
trayectoria como académico. El musicdlogo Robert Layton comenta lo siguiente
sobre el paso de Wellesz por Oxford:
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En Oxford Wellesz se convirtié en un apreciado e influyente maestro, y fue ahi donde
emprendié la composicion de la serie de nueve sinfonias que lo ocupd durante las
Ultimas tres décadas de su vida.

Cabe aqui una breve interrupcién para comentar que la musica vy la figura de
Wellesz son tan poco conocidas, que cuando se menciona la vieja leyenda de
gue han sido muchos los compositores que sélo llegaron a su novena sinfonia, el
nombre de Wellesz nunca se menciona en la lista. El caso es que el compositor
vienés se dedicé a la redaccion de sinfonias hasta los Ultimos anos de su vida,
firmando el manuscrito de su Sinfonia no. 9 en 1971, tres afos antes de su muerte.
He aqui, de nuevo, la voz de Robert Layton:

La Sinfonia no. 1 (1945), que fue estrenada por la Orquesta Filarmodnica de Berlin bajo
la batuta de Celibidache, es francamente tonal y en ocasiones mahleriana en senti-
miento. El fipo de lenguaje que parecia ser relevante en el clima de Viena antes de la
guerra no pareciod ser para él una salida expresiva natural, y sus sinfonias lo muestran
usando los descubrimientos del sistema de doce notas a la luz de una respuesta intuitiva
mds que al llamado esquematico de una doctrina.

Si uno escucha con atencion la Sinfonia no. 1 de Wellesz podrd desculbrir facil-
mente los elementos mahlerianos a los que se refiere Layton; sin embargo, mds
alla de las similitudes, el lenguaje de Wellesz es arménicamente mds austero, y
la orquestacion mds sobria y oscura. Y si bien es cierto que también es posible
hallar aqui la influencia de Schoenberg y su escuela, el oyente conocedor se
sorprenderd quizd al percibir fugaces pinceladas del estilo sinfénico de Anton
Bruckner (1824-1896). El estreno de la obra, mencionado arriba en la cita de
Robert Layton, ocurrid en Berlin el 14 de marzo de 1948.

Juan Arturo Brennan
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Orquesta Filarmonica
de la Ciudad de México

Concertinos: Jorge A. Casanova | Erika Dobosiewicz » Violines primeros: Vera
Silantieva* | Boris Klepov | Ulises Aguirre | Serguei Gorbenko | Camilo Herndndez
| Bogdan Budziszewski | Noemi Brickman | Beata Kukawska | Adrienne Galfi
Dina Garibova | Valeri Nepomniaschi | Mariana Andrade | Fernando Veldzquez
» Violines segundos: Fernando Mino* | Pawel Sliwinski** | Bagrat Abadjian |
Flavie Boeda | Jaime Chaparro | Julio Contreras | Elzbieta Ellmann | Maria
Hotoran | louri Koulikov | Gerardo Meza | Luis Meza | Cristian Viad | Farathnaz
Danele Gonzdlez (meritorio) » Violas: Felisa Herndndez* | Milana Soboleva** |
Gabriel Castorena | David Espinosa | Jesus Armando Jiménez | Alfredo Reyes
| Alejandro Mdérquez | Mirjam Wilhelm | Vaguif Mamedov Angel Medina |
loulia Dogadaeva » Violonchelos: Adolfo Ramos* | Jacek Gebczynski** Elzbieta
Krengiel** | Vardges Stepanian | Gregory Daniels | Barbara Kaminska | Carmen
Uribe | Nashelli Uribe | Patricia Delgado | César Martinez » Contrabajos: Javier
Cruz* | Francisco Zarabozo | Marco Antonio Quifiones | Mario Ernesto Martinez |
Luis Antonio Rojas | Juan Carlos Capetillo | Eliezer Paredes | Paul Delgado |
Mario Cortés » Flautas: Judith L. Johanson* | Erika R. Flores » Flauta y piccolo: Maria
Esther Garciao** Saul Waskow** » Oboes: Marcia Yount* | Edward Spencer**
| Kevin J. Tiboche » Corno inglés: Francisca Ettlin** » Clarinete: Jean Hay* »
Clarinete y clarinete bajo: Martin Arnold** » Clarinete y saxofén: Baltazar
Chavarria » Clarinete y clarinete requinto: Jacob Devries lI** » Fagotes: Samantha
Brenner* | Rocio Yllescas** | Anatoli Loutchinine » Fagot y contrafagot: Juan Bos-
co Correro** »n Cornos: Mario Joel Durdn | JesUs Durdn Alvarez » Trompetas: Igna-
cio Cornejo* | Eric Hyland** | Jaime Méndez | Eugenio Elias » Trombones: Julio
Brisefio* | lain Hunter* | Manuel Méndez » Trombén bajo: Gabriel Pérez** » Tuba:
Dwight Sullinger* » Arpa: Gounta Salaks* » Timbales: Gabriela Jiménez*
» Percusiones: Gabriel Camacho | Antero Chdvez | Ernesto Hurtado |

Armando Zerquera.

*Principal **Asistente
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Circulo de Amigos

de la Orquesta Filarmonica

de la Ciudad de Meéxico, A.C.

Mario Lavista
Presidente Honorario

David Serur
Jennie Serur
Maria del Carmen Poo Mantecdn
Christian Berger Trawits
Alicia Ayala Bolado
Rosalba Garza

Consejeros

Portada: Retrato de Egon Wellesz por Oskar Kokoschka (1911)

Oskar Kokoschka fue un artista de origen austriaco cuya obra se encuadra den-
tro del movimiento modernista vienes en un primer momento y posteriormente
en el movimiento expresionista alemdn, llegando a ser parte de lo que el lll Reich
denomino como “Arte Degenerado”. En realidad Oskar Kokoschka es un artista
fundamental para entender la historia del arte del siglo XX, cuya obra transmite
una fuerza y una vitalidad extremas.

Durante los anos posteriores al Sezessionsstil (movimiento de secesion) vienés
de principios del siglo XX, defensor de la claridad, la armonia y la utilidad, el es-
tilo radical y de fortisima expresividad del joven Kokoschka no fue bien recibido
en los circulos artisticos de la ciudad centroeuropea, donde se le acusaba de
ser un mal pintor —pese a que Klimt le habia calificado como “el mayor talento
de las nuevas generaciones”"— . Después de emigrar en 1910 a Berlin, donde el
talante era mds abierto gracias al avance del expresionismo, consiguid vivir de
la pintura merced al mecenazgo del arquitecto Adolf Loos, que actué como
embajador del pintor entre la intelectualidad. Sus cuadros, cargados de capas
que resquebrajan larealidad y que no siempre eran del gusto de los retratados,
a los que Kokoschka veia a su propio modo y sin complacencia, pueden ser
entendidos como una proyeccion de la dislocacion de su tiempo, roto por dos
guerras mundiales y por la intolerancia.



ORQUESTA FILARMONICA DE LA CIUDAD DE MEXICO

Operacion de la OFCM

Director de operacién: M. Roberto Mejia Murillo » Subdirectora de enlace administrativo:
Angelina Garcia Gallardo » Enlace de personal: Lorena Gémez Trejo » Enlace
artistico: Alicia Ayala | Fabiola Sosa » Difusion y relaciones publicas: Carmen Grimaldo »
Proyectos digitales: José Maria Serralde » Proyectos especiales: Cecilia Sénchez
» Disefo grdfico: Arturo Rivas » Asistente de personal: Alicia Ramirez » Biblioteca:
Pedro Avila » JUD de servicios generales: Alejandro Nufio » JUD de apoyo logistico:
Sergio Rico » Ingeniero de sonido: Gerardo Macin » Recursos humanos: Rocio
Guillén | Alejondra Jiménez » Tesoreria: Maria Luisa Guillén » Secretaria dir. operacion:
Virginia Carrillo » Analista contable: Guadalupe Gonzdlez » Auxiliar contable:
Carlos Galindo » Auxiliar administrativo: Paftricia Jiménez | José Antonio Flores
» Técnicos de foro: Mario Rojas | Manuel Torres | Félix Guillén » Asistente de
promocién: Daniela Ledn » Taquilla: Aurora Ortega » Coordinador técnico: JesUs
Flores » Choferes: Humberto Granados | Juan José Lépez » Auxiliares de

mantenimiento: Antonia Judrez.

Escucha esta Temporada 2018, asi como programas especiales a través
de Opus 94.5 FM “Pasidn por la musica y el pensamiento™.




El Colegio Nacional
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- Conferencias
- Conciertos
- Mesas redondas
- Exposiciones
.+ Simposios multidisciplinarios,
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Directorio

Gobierno de la Ciudad de México
Miguel Angel Mancera Espinosa
Jefe de Gobierno

Secretaria de Cultura de la Ciudad de México
Eduardo Vazquez Martin
Secretario

Benjamin Anaya Gonzalez
Director de Divulgacién Cultural

Orquesta Filarmoénica de la Ciudad de México
Scott Yoo
Director Artistico y Director Principal

M. Roberto Mejia Murillo
Director de Operaciones

Séabado 10 de marzo a las 18:00 horas
Domingo 11 de marzo a las 12:30 horas

Sala Silvestre Revueltas
Centro Cultural Ollin Yoliztli,
av. Periférico Sur 5141, col. Isidro Fabela,
C.P. 14030, Ciudad de México.

Admisién sugerida a nifias y nifos mayores de 6 afos.
Programa sujeto a cambios.

Informes: 5606-8191 / 5606-6089
5606-7683 / 5606-9223 ext. 213

www.cultura.cdmx.gob.mx ofcm.cultura.cdmx.gob.mx W/FilarmonicaCDMX [Ei/OFCMex B /FilarmonicaCDMX

CapitalSocial 21l



